Ett eget rum

Ett kvinnoperspektiv pa musikaliska salonger

av Eva Obrstrém

DEN OFFENTLIGA KONSTMUSIKALISKA SCENEN har —
med undantag av singerskorna och enstaka kvinn-
liga solister — fram tills f6r bara nagra decennier
sedan i princip varit stangd for kvinnor. Kvinnor
har alltid musicerat under forutsittning att de har
haft tillgang till ett musikaliskt "rum”. "Rummet”
dar musik utovats har haft stor betydelse for dem,
och har har kvinnor successivt socialiserats in
bade som musiker och som lyssnerskor. Ett “rum”
i dagens musikliv 4r konsertsalen, och det talas
ofta och i olika sammanhang om att publiken vid
konserterna framst bestar av kvinnor. Trots det ser
man sallan ett kvinnligt tonsattarnamn i program-
men och kvinnliga dirigenter ar lika ovanliga. Se-
dan 1970-talets borjan har kvinnor successivt borjat
komma in i orkestrarna — innan dess var kvinnor
ett ovanligt inslag. Ett undantag fanns, och det
var ofta harpisten. Fa blir idag forvanade 6ver att
majoriteten av musiklarare i skolorna ar kvinnor,
och ser man ett par hundra ar tillbaka i tiden sa
har det alltid funnits kvinnliga musiklarare, privata
men dock. Man kan nog fortfarande pasta att mu-
siklivet ar uppdelat efter kon och att det praglas
av ett hierarkiskt monster. Vi ska ga tillbaka i tiden
for att studera vilken betydelse "rummen” har haft
for kvinnors musicerande

I essan Eit eget rum (1928), skildrar Virginia
Woolf de sociala och kulturella faktorer som har
hindrat kvinnor under arens lopp fran att finna
egna rum i litteraturen, konsten, musiken och pa
universiteten. “Femhundra pund om éret och ett
eget rum!” det var vad som behovdes for att skapa
den frihet som kravs for att kunna tinka, kompo-
nera, skapa nagot konstnarligt eller vetenskapligt.!
Sett i ett historiskt perspektiv har enstaka kvinnor
haft mojlighet att dgna sig at till exempel kom-
position. Abbedissan och mystikern Hildegard
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fran Bingen komponerade och forfattade under
1100-talet i sitt nunnekloster vid Rhens strand,
sangerskan och kurtisanen Barbara Strozzi bodde
sjalv utan man med sina barn i 1600-talets Venedig
och komponerade fantastiskt fin vokalmusik som
hon framférde i sin salong. Barbara Strozzis musik
har idag blivit nytolkad och inspelad pa cp. Fran
en helt annan miljo ar Anna Amalia hertiginnan
av Sachsen-Weimar och hennes namne, prinses-
san Anna Amalia av Preussen, syster till Fredrik
den Store. Bdda tvd var kanda som musiker och
tonsittare vid sina hov under 1700-talet. Kand for
sina dikter, malningar och tvd operor kompone-
rade i den italienska stilen var ocksa kurfurstinnan
Maria Antonia Walpurgis av Sachsen, som ocksa
levde under r700-talet.> Tre olika rum, klostret,
kurtisanens salong och salongerna vid hoven, alla
tre var val avgransade och mojliga for kvinnor att
musicera i.

Den tid som ska behandlas stracker sig fran slu-
tet av r700-talet fram till borjan av 1900-talet och
det 4r enbart hogrestindskretsarnas musicerande
som skildras. Jurgen Habermas (1984) har beskri-
vit denna tid som framvixten av en “borgerlig of-
fentlighet”, men han beskriver enbart mannens
position i offentligheten, inte kvinnornas. Deltog
de inte i offentligheten under denna tid? Fragan
ar svar att besvara eftersom samhallet forandrades
kraftigt. Vill man fa med kvinnorna far man vanda
sig till salongerna. Vad ar da en salong?

Den tyske musikforskaren Walter Salmen har
definierat musikalisk salong i Musikgeschichte in
Bildern som en motesplats for det konstnarliga
och aristokratiska sallskapet,’ ddar man vardade
smaken och hovligheten i sallskap med en tongi-
vande kvinna. Man musicerade, man talade, man
diskuterade och umgicks under trevliga former.



FIGUR 1. Pebr Hillestrom d.d. Gustaviansk interiér med musicerande sillskap. Dérroverstycke
fran Fredrikshofs slott pa Ostermalm, som beboddes av drottning Lovisa Ulrika (1720-1786)
under hennes tid som danka. Malningen skildrar tre aristokrater som lyssnar till en kantat,
som framfors av en singare, ackompanjerad av en cembalist, en flojtist, tvd violinister och
en cellist. Mdlningen dr daterad till cirka 1779. Nationalmuseum, Stockholm.

Utmarkande for salongerna var virdarnas eller
vardinnornas bildning, och i detta sammanhang
— deras musikaliska bildning. Salmen lagger ton-
vikten vid “assemble” och antyder darmed att sall-
skapslivet stod i centrum och att musiken hade en
underordnad betydelse. Senare forskning har visat
att musikaliska salonger var mer mangfacetterade.
Generellt kan man, enligt den tyske musikforska-
ren Rainer Gstrein, som har studerat salongslivet i
Paris, skilja ut fyra olika varianter av musicerandet
i salongerna:

* privatkonserten, ofta val arrangerade konser-
ter med yrkesmusiker

* musikalisk salong med en liten grupp spe-
ciellt musikintresserade, som samlats for att
musicera tillsammans

e assemblen, som kannetecknas av att sall-
skapslivet star i centrum

* musikalisk salong som praglas av ett spon-
tant sallskapsmusicerande, dir ofta husets
unga dottrar sjong och spelade klaver tillsam-
mans med husets gaster.+

Variationen mellan de olika salongerna var stor,
beroende pa musiklivets olika intensitet och oli-
ka kulturella monster i landet. Det kunde ocksa

bero pa salongsvardinnornas intressen och i vilka
sociala klasser salongerna gavs. En musikalisk sa-
long som gavs av aristokrater under till exempel
r790-talet skiljde sig radikalt fran en stadsbor-
gares salong i en mindre stad femtio ar senare
och denna i sin tur skiljde sig lika radikalt fran
en salong ytterligare 50 ar senare i en storstad
och dir salongsmedlemmarna var en blandning
av aristokrater, betydelsefulla ambetsman och rika
storborgare.

De salonger som skildras i denna artikel be-
fann sig alla inom den privata sfiren. Salongerna
annonserades inte i nigon tidning, de var inte
knutna till nagot sillskap. Istdllet var det inbjudna
deltagare som tillhérde bekantskapskretsen som
deltog i salongerna. Detta kan jamforas med de
salonger som gavs i S:t Petersburg och i London
under 1800-talets mitt som bade annonserades i
tidningar och ddr man kunde kopa biljetter for att
fa intrdde. Har fanns en stor publik som inte hade
nagon personlig anknytning till vardparet eller till
artisterna. Har narmar sig salongen den offentliga
sfaren.s

Tre typer av salonger skildras i denna artikel,
forst de aristokratiska salongerna under 18co0-ta-
lets forsta halft. De gavs i slottens och herrgardar-

BHT 54/2.007 MUSIKENS RUM OCH MILJOER 27



nas stora salar och publiken utgjordes av en sam-
lad krets av aristokrater, som cirklade runt i olika
salonger. Aristokraternas salonger manifesterade
sig utdt med sin makt och glans och inom dessa
vdggar hade kvinnorna en stor frihet att agera som
musiker, arrangorer och tonsattare. Den andra ty-
pen av salonger ar de stadsborgerliga salongerna,
har representerad av 1840-talets Uppsala. Denna
typ av salong agde rum i mindre rum och kretsen
bestod av familjer som hade fast eller 16s anknyt-
ning till universitetets varld. Salongen hade en
intim pragel. Inom dessa vaggar fanns en frihet
for kvinnor att framtrada bade som musiker och
i enstaka fall ocksa som tonsdttare. Musicerandet
hade inget samband med makt utan var snarare
sjalvbespeglande; man vande sig indt, mot de egna
emotionerna och kdnslorna. Den tredje typen av
salongen, storborgarnas salong, praglas av de nya
makthavarnas varld. Salongerna gavs i stora salar
och den kapitalistiska miljon var vil markerad ge-
nom storleken i salarna, hojden i taket och i mob-
leringen. Medlemmarna i storborgarnas salonger
var en blandning av rika finansman och kdpmadn,
framgangsrika dmbetsmdn och aristokrater i le-
dande stillning. Genom salongerna markerades
deras sociala status. Aven hir framtridde kvin-
norna som drivande krafter genom att arrangera
salongerna, bjuda in musiker och framfora kvinn-
liga tonsdttares kompositioner.

Aristokratiska salonger
under 18o0-talets forsta halft

I mars 1801 var Malla Montgomery-Silfverstolpe
inbjuden till en musikalisk salong pa Karlbergs
slott i Stockholm. ”"Dar var roligt”, skrev hon i
sina memoarer och fortsatte:

En afton fick hon dar hora Struck spela fortepiano, Cru-
sell klarinett, Hirschfeld valthorn, Miiller fiol. Dar horde
hon for forsta gdngen Mozarts gudomliga B-dursonat for
fortepiano och fiol spelas af grefvinnan Cronstedt och
Miiller. Grefvinnans bror, baron Jonas Alstromer, spelade
ocksa vackert fiol. ... Karsten sjong ocksi med sin skona
himmelska tenorstamma; men till slut, di man bad honom
ackompanjera sig sjalf till nigon favoritvisa, sjong han en
liten dansk karleksvisa om 'Det rosenrode Baand’, med sa
mycken tillgjord artighet, adresserande blickar och miner
till de unga flickor som stodo kring instrumentet, krop
nastan pa tangenterna och tycktes forsmakta i omhet och
fortjusning anda till lojlighet.®
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Malla Montgomery-Silfverstolpe berittar flera
ganger i sina memoarer om de musikaliska sa-
longer hon var inbjuden till. Virdinna pa Karl-
bergs slott var grevinnan Margaretha Cronstedt
(1763-1816) och Karlbergs slott var “smakens
trefliga boning!” berattar Malla. “Allt var vackert,
ordentligt, behofligt men enkelt och tarfligt. Pa
vaggarna hiangde vackra teckningar och malningar
af grefvinnan och hennes vanner. Hon spelade vil
klaver och ilskade musik af hela sitt hjarta. Ett
sadant konstsinne som hennes hade Malla ej annu
sett hos nagon och ej haft begrepp om sa mycken
talang.”” Margareta Cronstedt var en av Sveriges
fraimsta pianister,’ men hon framtridde enbart i
privata sammanhang och spelade da antingen en-
sam eller tillsammans med inbjudna yrkesmusiker.
Runt om i Europa fanns kvinnor med liknande
kunskaper och status. Lady Catherine Hamilton
som holl salong under 1770-talet i Neapel var
skicklig cembalist, detsamma géllde Madame Mo-
reau och Madame Brillon i Paris. Den senare var
ocksa tonsattare och framforde egna verk vid sina
salonger.?

Wien var Europas musikaliska huvudstad och
musiklivet i Wiens salonger skilde sig pa flera satt
fran salonger i andra stader. Fran och med 1790-
talet vixte intresset hos de aristokratiska salongs-
innehavarna for den ”stora” musiken, som till
exempel Joseph Haydns, W.A. Mozarts och Lud-
vig van Beethovens. Den engelska sociologen Tia
DeNora (1995) som har studerat Beethovens situa-
tion i Wien under 1790-talet menar att salongerna
var en forutsattning for Beethovens utveckling
som tonsattare och musiker. Har lades grunden
for den internationella berommelse wienklassiker-
nas musik kom att fa.

Wiens salongsliv var ocksa speciellt for att det
var manga man som drev salonger. I Gottfried van
Swietens salong, dar W.A. Mozart var en av delta-
garna, studerades J.S. Bachs och G.F. Handels mu-
sik under 1780-talet. Under 1790-talet 6vertog de
salonger som drevs av prinsen Karl Lichnowsky
och fursten J.F. Maximilian von Lobkowitz den
konstnarliga betydelse som van Swietens salong
hade haft. Bada hade hovkapell och framférde
symfonisk musik och bada gav musikaliska salong-
er flera ganger i veckan. Bada hade ett genuint
intresse i den nya musiken. Tonsdttaren J.F. Reich-
ardt berattar i sina reseskildringar hur han besokte



fursten Lobkowitz, som kvillen ddrpa samlade sin
orkester och bjod in ett stort antal salongsgaster.
Medan gasterna samlades i ett rum, repeterade
orkestern i ett annat. Darefter uppfordes musiken
“med bista framgang”, skrev Reichardt, syftande
pa att man alltid spelade prima a vista. Efter kon-
serten och fram emot midnatt gick man till mat-
salen och superade “praktigt” och Reichardt larde
kanna flera musikaliskt bildade aristokrater.®

Familjen Mendelssohns salong i Berlin
— Fannys scen

Familjen Mendelssohns salong i Berlin hade - pre-
cis som salongen i Wien — en tat dialog med det
offentliga musiklivet. Salongen hade sin hojd-
punkt fran 1825, nar familjen flyttade till Leipziger
Strasse Nr. 3, fram till Fanny Mendelssohns dod. 1
bostaden pa Leipziger Strasse fanns i huvudbygg-
naden en stor sal med kolonner och vilvt tak, som
passade utmarke for konserter. I denna salong var
Fanny Mendelssohn (1805-1847) aktiv som sa-
longsvardinna och tonsittare.

Familjen Mendelssohn tillhorde Berlins over-
klass och kring 1812 ansags det vara ett av de mest
kultiverade husen i Berlin." Fanny och brodern
Felix (1809-1847) fick den basta privata undervis-
ning som gick att fa. De undervisades av de basta
musikerna i piano, violin och de sjong i kor. Gre-
kiska, latin, franska och engelska och dans ingick
i barnens dagliga évningar. Fran 1818 dvertog Carl
Friedrich Zelter kompositionsundervisningen for
Fanny och Felix> och ett ar senare borjade de-
ras lektioner for landskapsmalaren Johan Gottlob
Samuel Rosel.

Mendelssohns gav salonger enligt praxis i den
aristokratiska klassen. Felix och Fannys mor Lea
gav bade litterara och musikaliska salonger och pa
Leipziger Strasse utvecklades "Sondagsmusiken” i
hemmet till stora konserter med yrkesmusiker. Hit
inbjods graddan av Europas musiker.

Malla Silfverstolpes memoarer ger en bild av
Mendelssohns salong. Malla Silfverstolpe besokte
Berlin vintern 1825 och genom sin vaninna Amalia
von Helvig blev hon inbjuden till Lea Mendels-
sohns salong. Till salongen hade en violinist som
hette Maurer och singerskan Henriette Sontag
inbjudits och de gav konsert med den 16 ir gamle
Felix Mendelssohn och en inhyrd orkester. Kvallen

borjande med ett nummer av violinisten, sedan di-
rigerade Felix Mendelssohn en av sina symfonier
— det kan ha varit hans forsta symfoni eller nagon
av ungdomssymfonierna. Darefter framforde han
Beethovens fantasi for piano, blandad kor och
orkester (sannolikt opus 80) tillsammans med
sangare fran Zelters Singakademie.® Mendelssohn
dirigerade formodligen verket sittande vid klave-
ret, en praxis som var vanligt forekommande och
som dven Fanny Mendelssohn anvande sig av da
hon framférde pianokonserter med orkester.

Fanny Mendelssohns biograf Francoise Tillard
menar att Fanny var den mest begavade av de fyra
Mendelssohn-barnen. Som vuxen ansags Fanny
vara en av sin tids skickligaste pianister. Hon var
kand for sina framforanden av Beethovens pia-
nokonserter och Bachs verk for klaver. Men hon
framtradde offentligt bara en gang, vid en valgo-
renhetskonsert i februari 1838.14

Precis som vid salongerna i Wien gavs symfo-
nikonserter regelbundet i Mendelssohns hem och
som orkester medverkade det av Eduard Rietz
grundade filharmoniska sallskapet (1826). En av
de mer beromda konserterna var uppforandet av
J.S.Bachs Matteuspassion den 11 mars 1829, pa
hundradrsdagen efter uruppférandet. Drivkrafter-
na var Felix Mendelssohn och Carl Friedrich Zel-
ter. Felix Mendelssohn dirigerade och han hade
ocksa nyarrangerat orkestersatsen for att den batt-
re skulle passa 1800-talsmusikernas smak. Veckan
efter framfordes Matteuspassionen offentligt med
Zelter som dirigent.” Varen 1829 kom Nicolo Pa-
ganini till Berlin och som seden var for resande
artister inbjods han till middag i huset och blev av-
portritterad av Wilhelm Hensel, Fanny Mendels-
sohns blivande man. Nagra dagar senare kom tva
amatormusiker och sjong duetter och ytterligare
nagra dagar senare framforde Fanny Mendelssohn
Beethovens 5:te pianokonsert i Ess-dur i bankiren
Heinrich Carl Heines salong i Charlottenburg.™

Familjen Mendelssohns salong myllrade av mu-
siker. Ddr fanns aristokratiska amatormusiker som
i likhet med Fanny hade hog bildning, ofta kvin-
nor som spelade klaver eller sjong. Dar fanns mu-
siker som bodde i Berlin eller som under langa pe-
rioder bodde i familjen Mendelssohns stora hus.
Som exempel pa det senare kan namnas sangaren
Eduard Devrient (1801-1877) och den svenske ton-
sattaren Adolf Fredrik Lindblad (1801-1878). Man
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kom for att spela, men ocksa for att samtala om
musik. Det senare gallde framfor allt Adolf Bern-
hard Marx, som hade linga diskussioner om den
moderna musiken flera ginger i veckan med kret-
sen kring Mendelssohns. Beethovens storhet och
den tyska musikens suveranitet over den italienska
var man helt 6verens om och man valde med stor
omsorg ut de tonsidttare vars musik man ansig
motsvara de estetiska kriterier man stallde upp.
Marx var skribent i Berliner Musikalische Zeitung
och en av dem som lade grunden till den musik-
estetik som senare blev modern. Familjen Men-
delssohns salong strackte sig darfor langt utover
Leipziger Strasse och de diskussioner som holls
har paverkade musiklivet i hela norra Europa.”

Efter det att Felix givit sig av hemifran for stora
turnéer i Tyskland och utomlands, tog Fanny 6ver
de musikaliska salongerna. Hon arrangerade de
stora konserterna pa sondagarna. Men musice-
randet skedde ocksa spontant i samband med att
musiker besokte huset och man framférde fram-
for allt Bachs, Handels, Mozart, Beethovens och
syskonen Mendelssohns musik.

Precis som Felix komponerade Fanny sanger
med texter av kanda poeter. Ndgra av systerns
sanger lat Felix publicera i sitt eget namn. Fanny
komponerade ocksa kantater for orkester, solister
och korer, strakkvartetter, pianomusik och en pia-
notrio. Allt skrevs ner, men det ar forst de sista
20 aren som musiken har blivit publicerad och
framford offentligt.

Nir Felix var ute och reste fick Fanny stanna
hemma. Hennes far Abraham Mendelssohn, som
hade en position som familjens 6verhuvud, hade
klart for sig var granserna for Fannys musicerande
gick:

Det du skriver till mig om din musikaliska dyrkan i forhal-
lande till Felix, var varken val tankt eller uttryckt. Musiken
blir for honom kanske ett yrke, medan det for dej bara
kan bli en prydnad, aldrig grunden for ditt varande eller
gorande ... Du dr kvinna och bara det kvinnliga passar en
kvinna.”

Musicerandet var en vacker prydnad pa kvinnlig-
hetens krona, men att anvanda kunskaperna som
yrke gick inte inom kvinnlighetens ramar. DA over-
skreds griansen for musicerandet som en forsko-
ning. Ofta aterkom Abraham Mendelssohn och
hans dotter Fanny till samma amne.
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En kvinna kan finga upp mycket bildning, hon kan fi
en fast grund inom konst och vetenskap, och savida hon
inte ddrigenom blir otrogen sitt kvinnliga huvudyrke, kan
en ansprakslos bildning for kvinnan vara som ett dyrbart
smycke."”

Ett svenskt exempel:
Mathilda Orozcos salonger

I Sverige fanns det kvinnor inom aristokratin som
liksom Fanny gav salonger och komponerade
egen musik. Jag har dock inte funnit nagon fran
1800-talets forsta halft som hade sa djupa kunska-
per som Fanny Mendelssohn. Jag ska lyfta fram
en person, Mathilda Orozco Montgomery-Ceder-
hielm Gyllenhaal (1796-1863),* for att skildra hur
en svensk aristokrat kunde forma sin salong,.

Mathilda vaxte upp i Florens och var dotter
till en spansk minister vid hovet i Milano och den
Osterrikiska friherrinnan Sabina Lederer. Under
en bildningsresa pa kontinenten besokte vannerna
Josias Montgomery-Cederhielm (1782-1825) och
Fredrik Ridderstolpe varen 1811 Rom dar de blev
bekanta med familjen Orozco. Bade Ridderstolpe
och Montgomery-Cederhielm fascinerades av den
unga Mathilda och nagra veckor senare motte de
henne igen i Bologna, diar de umgicks under fyra
lyckliga dagar. Nagra dagar senare satt de tva man-
nen vid Arnos strand i Florens och skaldade:

Hell den Mathilda
En gang skall hedra med sitt val,
Ma han dess omhet tacksamt elda,

Och ¢j for nagon ann’ bli fal,
An fér Mathilda.

De bdda mannen skildes at men motet med Ma-
thilda ¢vertraffade allt annat de hade upplevt un-
der sin resa. Mathilda gifte sig i Italien 1813, men
redan 1815 dog hennes man. Med Fredrik Ridder-
stolpe som mellanhand fick Mathilda och Josias
Montgomery-Cederhielm kontakt med varandra.
Josias friade och Mathilda sade ja. Overlycklig
stormade Josias Montgomery-Cederhielm till Ita-
lien och varen 1817 gifte de sig,

Mathilda och Josias bosatte sig pa slottet Seger-
sj6 utanfér Orebro, tillsammans med ett helt sall-
skap fran Italien som foljde med Mathilda upp till
Sverige. Lagg dartill flera svenska aristokrater och
hogre ambetsman sd blev sillskapet kring paret
Montgomery-Cederhielm stort. Sallskapslivet lev-
des enligt kontinental sed och festerna paminner



om de upptag och spektakel som gavs vid 1700-
talets slut i linder som Frankrike och Schweiz.
Festerna kunde samla upp till 60 personer, ibland
fler. Mathilda Orozco “lyftes fram” av sin man in-
for den svenska aristokratin och darmed skapades
en bild av Mathilda som den vackra italienskan,
symbolen for Italien, karleken och skonheten.

Viren 1820 gavs tva stora fester i familjen Mont-
gomerys vaning i det s.k. Holtska huset i centrala
Orebro. Vid den forsta festen var Mathilda festfo-
remalet och allt kretsade kring henne. Festen in-
leddes med att Matilda férdes runt i olika arrang-
erade rum, dar det visades tablier och dansades
ballett. Efter en buffet med “glacer och lemona-
der” kladdes Mathilda i en bonddrake fran Ble-
kinge, man dansade och vid midnatt ats en supé.
Efter supén dansades nya baletter av deltagarna i
det aristokratiska sallskapet. En ofantlig socker-
topp infordes i salen, anford av en dansmdstare.
Han 6ppnade en lucka och ut krép en "masque”
som borjade spela samtidigt som han uppférde en
16jlig scen. Musikanterna krop sedan in i socker-
toppen och skadespelet forsvann. En
bonde kom in med en blomma och
liste verser for festforemalet. Efter
denna fest hade Mathilda Orozcos
rykte som “den skona” vixt inom
aristokratien.

Tva manader senare gavs en fest
av Mathilda, denna gang for att fira
Josias Montgomery-Cederhielms fo-
delsedag. Festen inleddes med att
damerna parvis infordes i “Assem-
blé Salongen” dar en tableau vivant
gavs. I salen hade man satt upp ett
stort och vackert tempel och i temp-
let fanns grupper med aristokrater
som satt stilla i s.k. "attityder” ut-
kladda till ”Oskulden”, *Vanskapen”
och "Hoppet”. Mathilda kom in pa
scenen under musik, forestallande

FIGUIR 2. Mathilda Orozco Montgo-
mery-Cederbielm var beromd for
sina salonger, sin skonhet och sin
sang. Erik Gustaf Geijer kallade
henne for Soderlindskan i Norden.
Oljemalning frin 1820-talets borjan
av A.]. Figerplan. Nationalmuseum,
Stockholm.

Pandora med en ask, kladd i en veckad vit tunika
med guldkanter, sandaler och en sloja som foll
omkring henne. Hon mimade sedan sin roll, opp-
nade asken och foll vackert fram mot templet. I
asken fanns bilden av ett litet barn och med stra-
lande min gav hon bilden av barnet till sin man
for att darmed tillkannage att hon vantade deras
forsta barn. Sedan forsvann hon ut. Josias Mont-
gomery fordes sedan in i templet dar Mathilda
satt i en ros och sjong verser for honom.>* Ryktet
om denna fest gick med rasande fart genom hela
aristokratin och Mathildas rykte som ”den skona”
okade ytterligare. Nar Esaias Tegnér fyra ar senare
i en hyllningsdiket till Mathilda anspelade pa “ro-
senbusken”, skrevs myterna om henne in i den
svenska litteraturhistorien.

Men Mathilda Orozco drogs till Stockholm,
som var centrum for aristokraternas sallskapsliv,
har fanns ocksa en narhet till hovet som kunde
sprida glans 6ver umganget. Hosten 1820 hade pa-
ret hyrt en vaning i gamla Klara vid Norra Smed-

jegatan, nara Gustav Adolfs torg. Nu borjade en
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“lysande tid” for Mathilda och hon lade den ena
beundraren efter den andra for sina fétter. Hon
bjod in de framsta inom litteraturen, konsten och
politiken och underholl sina gaster med spirituell
konversation, saing och musik. Magnus Jacob Cru-
senstolpe var gast och skildrade en av Mathildas
salonger vid 1820-talets borjan:

Annu maste vi lata ldsaren blicka in i ett formak, det
mest forforiska, om ocksa icke det mest lysande, af alla
Stockholm den tiden hade att bjuda pa. Ni ser rummet
ofverfylldt af folk och dérrarne dartill fran de angrins-
ande belagrade af hufvud vid hufvud, taspets strackt vid
taspets. Ni ser alla ororliga pa sina platser som bildstoder,
med hédnryckning likval mélade i sina anleten och dter-
hillande andedrikten, for att ej gd miste om ndgot ack-
ord, som vérdinnans vackra fingrar framtrolla ur harpan,
hvilken hvilar mellan hennes knan, ¢j forlora nagon af de
smaltande toner som, med onamnbart uttryck, svifva fram
ofver hennes lappar. Och hvilka ldppar sedan! Och hvilket
smaleende! Och hvilka lockars 'natt’! — /.../ = Och hvilka
ogons ljungeldar! Och hur hon visste att slunga dem! Och
huru rost och blick, allt efter hennes godtfinnande, kunde
blifva smaktande, som turturn, skalkaktiga som Astrild,
vredgade som en retad karit. Och hvilken fin skepnad!
Och hvilken luftig gang! Och huru hon, med ofverlagsen
berdkning och oofvertrifflig framgang, snarare “forsvann’
an gick, nar hon slutat den tidens omtyckta sallskapssing:
‘Jag dromde att jag henne sag!” Och hvilken tomhet i de
ofverbefolkade gemaken, sedan hon férsvunnit!

Nej, en Nordens tarna, vore hon ock skonare an So-
derns, forstar ¢j att fangsla som hon. I den konsten hade
Italiens dotter Mathilda Orozco /.../ kunnat hélla forelas-
ningar, dem icke ens ungdomsfursten skulle forsmatt att
hedra med sin hoga narvaro.”»

Mathilda Orozcos forebilder var de kanda sa-
longsdamerna Isabella d’Este, markisinnan de
Rambouillet och madame Récamier, som alla
gav salonger enligt aldre italiensk och fransk stil.
Men sikert var ocksd Madame de Staéls roman
Corinne ou ['ltalie en stark forebild. Romanen
publicerades 1807 och fick mycket stor uppmark-
samhet.* Mathilda var da i rr-12-drsildern, mitt
uppe i sin mest formbara alder. Corinnes skona
utseende och behaglighet, det italienska spraket,
salongen och improvisationen som hon fiangslade
sin publik med, allt detta hade ocksa Mathilda.
Corinnes kavaljer Oswald, Lord Nelvil, Pair av
Skottland var pa bildningsresa i Rom nar han blev
inbjuden till Corinnes salong. Mathildas man var
ocksa pa bildningsresa nar han blev inbjuden till
salongen i Rom dir Mathilda framtridde. Aven
Corinnes kladsel pdminde om den kladsel som
Mathilda hade under sina salonger. Bada spelade
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harpa och improviserade sina sanger for en publik
som bestod framst av man. Formagan att anknyta
till stimningen i salongen, att fanga upp salongs-
deltagarnas onskemal och deklamera verser i form
av “upphojt tal”; var Corinne - och Mathilda -
mastare i. Precis som Corinne i Rom trollade Ma-
thilda i Stockholm fram ”smaltande toner” som
svdvade fram over hennes lappar, medan hon ack-
ompanjerade sig med vackra ackord som hon trol-
lade fram ur harpan hon hade i sitt kna.

Mathilda Orozco framstillde sig vid sadana
tillfallen i en pose, en stelnad attityd, med flera
dubbla bottnar. Hon representerade kvinnobil-
der som Corinne, och de Staél, men ocksa Mme
Genlis och Mme Récamier. Silhuetter av beromda
kvinnor fanns som skuggbilder skiktade i flera la-
ger bakom hennes uppenbarelse i salongen.

Estetiseringen av den roll som salongsvardinna
Mathilda Orozco efterstravade har aterforts till lit-
teraturen i Fredrika Bremers romaner. I Familjen
H*** forklads Mathilda till italienska Hermina,
som spelar harpa och sjunger en “canzonetta av
Azioli, med ett behag och rost sd rorande ljuv, att
den framlocka tarar i allas vara 6gon.” | Hemmet
sjunger hon forkladd till overstinna en av “Blangj-
nis mest melodiska notturnos, toner, som Italiens
himmel tycks ha ingivit och som ingjuta i sjdlen en
aning om dess sommarnatt med dess blomster-
angar, karlek, sang, dess alla outsidgliga tjusningar.
’Un eterna constanza in amor!’ voro orden, som
flera ganger upprepade under de ljuvaste bojning-
ar, slutade sangen.” Bremer skildrar Mathilda i
Corinnes skepnad, en estetisk varelse, ljuvlig och
tjusande i de svenska salongerna.

Nagra ar in pa 1820-talet kdpte Josias Montgo-
mery-Cederhielm Stora Frosunda, strax norr om
Stockholm och har tillbringade familjen vintrarna.
Mathilda utvecklade sitt sallskapsliv och ingick i
flera kretsar. Men Josias hilsa borjade svikta och
1825 dog han. Efter Josias dod sviavade Mathilda
runt i salongerna med en haftighet som aldrig forr,
hon lidt sig uppvaktas av flera man, men ingen av
dem friade. Forst 1839 gifte hon sig med den tju-
go ar yngre kavalleristen Carl Fredrik Gyllenhaal
(1814-1910).

Under perioden mellan 1826 och slutet av 1850-
talet komponerade hon cirka 60 sanger, nagra pu-
blicerades och nagra finns bevarade i handskrif-
ter.?* Hon framforde dem sjalv i samband med
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FIGUR 3. Hjalmar Morner. Musikaliskt Sallskap. Karikatyr, litografi. Dottrarnas musicerande
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bakgrunden. Litografin dr daterad till mellan 1820 och 1830. Musikmuseet, Stockholm.

salonger som gavs pa olika stallen. Manga sanger
kan ses som en musikalisk motsvarighet till Fred-
rika Bremers romaner; de skildrar pa olika satt
salongernas varld. De forsta sangerna har texter
skrivna av forfattare som vannerna Esaias Tegnér,
C.W. Bottiger och av K.A. Nicander, och flera
sanger tillignades hennes aristokratiska vaninnor.
Under 1840-talet bodde hon med sin tredje man
pa godset Olanda i Vistergotland. Hon var dar-
med avskuren fran Stockholms litterdra kretsar
och borjade skriva egna texter till sina sanger, dar
hon mélade vidare pd miniatyrportritten fran sa-
longernas varld. Samtidigt spreds de publicerade
sangerna ut till sjungande flickor i landets alla
prastgardar och herrgardar.

Salongen, offentligheten och
kvinnligheten
En av hemligheterna bakom Mathilda Orozcos
framgangar i de svenska salongerna var hennes
kontinentala bildning, som hon duschade i sma

portioner ut over de fortjusta salongsdeltagarna.
En kvinna som Mathilda kunde fritt odla sina
konstnarliga talanger utan att antas ha professio-
nella ambitioner. Konstnarligheten tillhérde det
aristokratiska sallskapslivet och det fanns en tyd-
lig markering mot yrkesmusikerna. Aristokratiska
kvinnor kunde upptriada offentligt enstaka ganger,
vilket Mathilda och flera andra aristokratiska da-
mer gjorde, men da lit de presentera sig som “mu-
sikalskarinnor”.

Mathilda Orozco var mycket medveten om var
granserna gick for hennes aristokratiska vardig-
het. ”Verserna till fru Kraemer aro satta i musik,
men om det dr bra vet inte den stackars fuskaren
i tonkonsten”, skrev hon till Bottiger i samband
med att hennes musik till hans dikt Afskedsons-
kan hade komponerats.”” Hon antydde ddrmed
att hennes sanger var sillskapskonst i den hogre
skolan, till skillnad fran professionella tonsattares
kompositioner.

Denna tillbakadragenhet saknade Fanny Men-
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delssohn helt. Hon ville visa sig utat, med all sin
virtuositet vid flygeln och med all sin skicklighet
som tonsattare. Hon ville gora en karriar som mu-
siker som pdminde om den som brodern Felix
gjorde. Har satte hennes kon och hennes klass-
tillhorighet sina granser. Felix kunde vara yrkes-
musiker, menade fadern Abraham Mendelssohn,
men Fannys bildning skulle endast vara ett vackert
smycke i kvinnlighetens krona.

Musicerandet i salongerna hade konstnarlig
och musiksocial betydelse, men kvinnorna hade
ocksd positioner som estetiska objekt. Nar kvin-
nor fran de ovre samhallsklasserna portratterades
under slutet av r700-talet malades de ofta med
noter i handen eller sittande vid ett klaver. Det
betydde inte att en musikstund avbildades, bilden
visade snarare det ndra sambandet mellan kvinnor
och musicerande. Nar kvinnorna satt vid klaveret
eller med den lilla harpan i knaet, utstyrda i vack-
ra klinningar och smycken, var de ett behagligt
blickfang i salongen. De enkla musikstycken som
Mathilda Orozco och hennes vaninnor framforde
tog inte uppmarksamheten fran deras yttre, utan
hade snarare en forhojande effekt. De vita sma
fingrarna lopte i skalor over de svarta tangenterna
eller kndppte behagfullt pa lyrans strangar. Siden,
spetsar, smycken, instrumentet och musiken, allt
medverkade till att skapa skonhet. Nar en kvinna
som Mathilda Orozco med rosten broderade de
vackraste koloraturer och nickade behagfullt at
mannen i salongen, fullindades hon som estetiskt
objekt. Hon skulle symbolisera bildning och skon-
het, men den skulle vara oaffekterad och icke-re-
flekterande, som en dyrbar parla som holls fram
och beskadades av de fortjusta salongsdeltagarna.
Forst da var musicerandet ett vackert smycke i
kvinnlighetens krona, en prydnad for salongen.

Den Geijerska salongen i
1840-talets Uppsala.

Vi ska vanda oss till ett annat rum, stadsborgar-
nas rum, narmre bestdimt den geijerska salongen
pa Ovre Slottsgatan i Uppsala under 1840-talets
borjan. For de svenska borgerliga flickorna hade
odlandet av “talangerna” stor betydelse, men
kunskaperna fick inte bli for djupa. Da blev de
“synnerligen trakiga”, menar J.J. Rousseau, som
formulerade talangernas innebord i sin bok Emile

34 MUSIKENS RUM OCH MILJOER BHT §4/2007

eller om uppfostran. Boken kom ut pa svenska
strax efter sekelskiftet 1800 och listes av manga
som ville tillhora de bildade kretsarna. Syftet med
talangerna var att bilda smaken, att 6ppna sinne-
na for begreppen om det skona, och att utveckla
de sedliga begreppen hos kvinnorna. Flickornas
musikaliska kunskaper skulle vara ytliga. Sophie,
som 4r huvudpersonen i Rousseaus bocker, sjung:
er “rent och med smak” men absolut inte profes-
sionellt. Hon hade fatt nagra lektioner i klaver-
spelning sa att hon kunde ackompanjera sig sjalv
dd hon sjong, men hon kunde inte spela efter
noter. Sophies tankar skulle vara helt koncentre-
rade pa hur hon sag ut vid klaveret. “Forst tankte
hon endast pd att fa sin vita hand att framtrada
fordelaktigt pa de svarta tangenterna, sedermera
upptackte hon, att klaverets skarpa och harda ton
forhojde klangen i hennes rost...” Nar Emile kom
in Sophies liv glinste han med sina kunskaper och
undervisade henne i musik. Rousseau menade att
musicerandet var bra for det blivande akta parets
relation, da undervisningen “forljuvar karlekens
blyga dterhallsamhet.”

Om Erik Gustav Geijer hade list Rousseau el-
ler ej, framgar inte, men han delade Rousseaus
installning till kvinnors musicerande. Till sin bli-
vande fru Anna-Lisa Liljebjorn skrev han i ett brev
under forlovningstiden: ”... intet lard, intet mang-
kunnig, intet annat dn god och karleksfull och sot
som min lilla duva ar, skall min fastmo och hustru
vara.”® "Kvinnan ska inte glansa, daremot rora och
muntra upp”® skrev en tysk pedagog i Allgemeine
Musikalische Zeitung ar 1807 och samma uppfatt-
ning fanns i Sverige. De som ville vidga sina vyer
utdver salongens vaggar motades tillbaka. Geijers
syster, Jeanne Marie, var skicklig pianist och ville
fordjupa kunskaperna genom att resa till Stock-
holm och hora ett oratorium av Haydn. "Det skul-
le vara nyttigt i hela hennes levnad”, skrev hon.
Men brodern tillrattavisade henne: “Jag lamnade
henne hiarmed betankningstid till nasta paskdag
for att Overviga, vad hon tror sig skulle kunna vara
nyttigt under hela hennes liv.”* S3 16d ocksa Anna-
Maria Lenngrens rad till unga flickor:3* ”... vitter-
heten hos vart kon, bor hora blott till vara nipper,”
undvik all forskning i gazetten! Vart hushall ar var
republik, vér politik dr toaletten.”

Uppsalakretsens musikaliska salonger under
1830-talets slut och 1840-talets borjan ar ett bra ex-
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FIGUR 4. Josabeth Sjoberg (1812-1882) var ogift och forsorjde sig genom att ge pri-
vat undervisning i klaverspel och gitarr. Hon levde ett enkelt liv, byrde in sig i rum
hos olika familjer i Stockholm och flyttade ofta med sitt klaver, sin gitarr, sin byrd,
soffan och mdlarutrustningen. Hon mdlade akvareller som bland annat skildrar
hennes liv. Denna bild dr fran Josabeth Sjobergs andra bostad, rummet hos fru
Jagare, tre trappor upp vid Sankt Paulsgatan 28 pa Sodermalm ddr hon bodde
1839-1841. Pd clavichordet ligger gitarren och diréver hinger ett sjalvportritt. Stads-

museet, Stockbholm.

empel pa hur sallskapslivet kretsade kring de unga
dottrarnas musicerande. Liknande salonger fanns
i hela Europa fran slutet av 1700-talet och i ldtt
forandrad form dnda fram till 1950-talet. I Uppsala
kretsade salongslivet under nigra ar kring historie-
professorn Erik Gustaf Geijers dotter Agnes Geijer
och Malla Silfverstolpes systerdotter Ava Wrangel.
Agnes Geijer fick en musikalisk uppfostran som
kan jamforas med den som unga kvinnor fran
hogre samhallsklasser fick pa kontinenten. Hon
sjong och spelade klaver, hon hade de bésta larare
som fanns att fa i Uppsala och ansags i vuxen al-
der ha ndtt en nivd som en professionell musiker.
Ava Wrangel var kand for sin sang.

Av Agnes Geijers dagbok framgar hur hon
tillsammans med sina vinner spelade fyrhandigt
klaver eller évade in stycken for sillskapslivets for-
hojande. Hon satt vid sitt klaver och 6vade flera
timmar varje dag och pa kvallarna underholl hon
gasterna i den geijerska salongen med sin mu-
sik. Vaninnan Ulla von Heland berittar om en
kvall hos Geijers ar 1842: "Forst listes hogt, sen
spelte Agnes visst ett par timmar af Beethoven,
Liszt, Mocheles med flera si vackert och snallt.”»
I dagboken skrev Agnes: “Jag sjong en Duette med
W. (Gunnar Wennerberg) af hans egen Composi-
tion” och ”Vi spelte Pappas dubbel-Sonate”.3# Ulla
von Heland fyller i: "Det strommade in och ut
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gaster /.../ Qvallen var sedan ratt treflig. Fredrik
(Dahlgren) och jag lade sympathie patience. Ag-
nes sjong mycket och vackert.”s

Hojdpunkten i familjen Geijers salong var nar
tonsadttaren Adolf Fredrik Lindblad, som bodde i
Stockholm, kom till sina vanner i Uppsala. Nyaret
1845 hade Lindblad gett sina nytryckta sanger i
present till Geijers och man hade formligen beru-
sat sig” med sangerna. Agnes Geijers dotter, Anna
Hamilton-Geete, har i sin romantiska biografi om
Geijer skildrat kvallen:

Man ser det framfor sig — den Geijerska matsalen i all sin
enkelhet med hemvafda gangmattor, hvitmalade trastolar,
nagot medfarna af mdnga hardhanta jullekar, klaffbor-
det midt pa golvet och pianot midt emot fonstret med
sina tjocka talgljus, rummets enda sparsamma belysning
/.../ Uno (Troili) slutar att preludiera och ofvergir till
acompanjemanget, medan den klockrena stimman, litet
svafvande i borjan /.../ sakta stiger och sviller och fyl-
ler rummet med valkinda toner. Det dr Hjartats vaggsing
hon sjunger /.../ DA sista tonen forklingat blir det tyst,
ingen sager nagot /.../ Rorda och allvarliga, med lysande
och fuktiga 6gon, nicka de at hvarandra /.../ och sa sager
Lindblad halfhogt: — "Fortsatt —

Geijer reser sig hastigt, gar fram till pianot, bladdrar
i nothiftet och pekar tyst pa den uppslagna sidan /.../
Strid, pa badden af en graf /.../

D4 hon tystnat hvilar ater de upprorda kanslornas mal-
l6sa tystnad Ofver rummet. Men Geijer slar upp en ny
sida och da Agnes ater borjar sjunga, ansluter sig singen
omedelbart till den foregdendes stamning /.../ Det ar Den
skeppsbrutne /.../

D4 han (Geijer) narmast vander bladet 4r det vid sdng-
en Till Sophie han stannar, den ljufvaste och renaste af
karlekshymner. Och Agnes sjunger /.../3

Agnes Geijer och Ava Wrangel narmade sig bada
giftasvuxen dlder och under nagra ar kretsade den
musikaliska salongen kring de tva flickornas musi-
cerande. Hos Malla Silfverstolpe var Ava Wrangel
primadonnan och salongen hos Malla hade ofta
ett nagot annorlunda program. Forst liaste man
hogt, medan kvinnorna arbetade pa sina brode-
rier. Ibland ldste Malla sjilv och avbrot sig da och
da och fragade Geijer eller Atterbom om nigot,
och de lade ut texten om den lasta litteraturen. Ef-
ter lasningen bjod Malla pa supé och da brusade

FIGUR 5. Agnes Geijer och Ava Wrangel vid Fortepianot
ritadt af B(rynolf) Wennerberg 1843. Blyertsteckning.
Agare: Jan och Ulla Stiernstedt. Stiernstedt-Hamilton-
ska sldktarkivet. Privat dgo.
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samtalet fritt vid bordet. Sedan samlades sallska-
pet vid pianot dar Ava Wrangel satt:

Tyst! — Ava sjunger! — ‘Dar de ljusa bjorkar sta pa enslig
hojd’ ljuder det fullt och klart genom salen /.../ En av
herrarna har smugit sig sakta upp och star bredvid pianot
bakom sangerskan /.../ och du kan se huru varje hojning
av melodin eller ett valljud i dikten tander en strile i hans
oga /.../ Nu namnde den ena efter den andra sin alsklings-
sang, och sa kunde det fortga till langt in pa natten, om
ej forstaindiga modrar uppmanat sina dottrar att lagga in
sina arbeten.”

De tva citaten ger en bra information om karak-
taren i de musikaliska salonger som kretsade kring
flickornas musicerande. I sammanhanget kan nam-
nas att det i Geijers salong ocksid gavs kammar-
musik, da spelade Geijer klaver och inbjudna yr-
kesmusiker spelade strdkinstrument. Det var en
salong for man och nagra kvinnor forefaller inte
ha varit narvarande. Nar flickorna musicerade,
sjong sina sanger och spelade sina klaverstycken
var innerligheten och sentimentaliteten ofta starke
framtradande. Salongsdeltagarna grat och suckade
och stdmningen praglades av de kanslor musice-
randet framkallade. Genom minnena om flickor-
nas musicerande loper som en rod trad uttalanden
om flickornas aura. Bade Agnes och Ava orsakade
ocksa smarre utbrott av svarmisk beundran fran
mannen i salongen och Agnes skrev ofta i sina dag-
bocker hur de unga mannen som riddare uppvak-
tade henne och Ava, genom att sjunga serenader
for de sovande flickorna pa nitterna utanfor deras
fonster.



I salongen kom ocksd musicerandets Janusan-
sikte fram. Samtidigt som flickorna forverkligade
sig sjdlva som pianister och sangerskor, var rum-
met en utsokt, fortackt aktenskapsformedling.
Har kunde de framhiava sig vilket var svart vid
handarbetet. Har kunde de skapa kontakter som
kunde leda till aktenskap. Monstret var detsamma
i hela Europa. En musikskribent fran Wien skrev
vid 1700-talets slut att

/.../ every well-bred girl, wether she has talent or not,
must learn to play the piano or to sing: first of all, it’s fa-
shionable: secondly (here the spirit of speculation comes
in) it’s the most convenient way for her to put herself
attractively in society, and thereby, if she is lucky, make
an advantageos matrimonial alliance, particularely a mo-
neyed one.®

Storborgarnas musikaliska salonger

Under 1800-talets senare halft fanns ett storbor-
gerligt samhallskikt som skiljde sig fran stadsbor-
garna genom sina aristokratiska vanor och fran
aristokraterna genom att deras makt var baserad
pa kapital som de forvarvat genom affarstransak-
tioner.

Storborgarnas salonger hade sin storhetstid
strax fore sekelskiftet 1900, men de pégick in pa
1900-talets borjan. Salongerna hade en stindig
dialog med det offentliga musiklivet och deras
konstnérliga betydelse upphdrde nir det institu-
tionella musiklivet fick en fastare struktur. Tva
mycket bra exempel pa salonger som ombildades
till séllskap dar Mazerska kvartettsallskapet i Stock-
holm som bildades 1849% och Sundbergska kvar-
tettsallskapet i Goteborg, som bildades 1884.+
Bada sallskapen vinde sig till mian som spelade
strakkvartett. Strakkvartetten var en manlig genre,
kvinnor ansags over huvud taget inte lampa sig for
att spela strakinstrument. Har gar en mycket tyd-
lig skiljelinje mellan manligt och kvinnligt.

Levgrens salong i Géteborg
Nir domkyrkoorganisten Elfrida Andrée flyttade
ner till Goteborg fran Stockholm 1867 larde hon
kdnna den mycket rike judiske grosshandlaren
Carl Levgren och hans familj. Levgrens bodde pa
Vistra Hamngatan. Hemmet var rikt utrustat. Dar
fanns tva stora flyglar, en ny tvdmanualig Marcus-
sen-orgel med pedal, orgelharmonier och flera upp-
sattningar av fina strakinstrument. Elfrida Andrées

skildring av hennes forsta besok i den Levgrenska
salongen 4r ett av de viktigaste dokumenten om
det privata musicerandet i Goteborg. Carl Levgren
var, menade Elfrida Andrée:

/.../ en hogst framstaende, genombildad musikalisk per-
son. Hans formaga att improvisera, pi samma ging melo-
diost och combineradt, finner jag beundransvardt. Nagot
jamforligt har jag ej hort. Under en mangd slagtingars prat
borjar han, med den mest sammetslena touche och med
stor fardighet, utfora en sardeles val gjord, efter hvad jag
tyckte, och vacker composition utantill. Jag narmar mig
och da jag vid dess slut fragar hvad det var, svarar han
forlaget att det var blott for mig, och andra prata oupphor-
ligt, och jag nastan hdpnade for hans musikaliska djup.

Sedan utforde han pa en Cremonezare med konstnar-
skap och med herrlig ton vackra ViolinLieder med musika-
liskt accompagnement af sin dotter. Tvenne syberba flyg-
lar, 2ne orgelharmonium och ett orgverk finnas i huset!
Hans formdga som orgelspelare har jag lange kant, han
spelar ofta pa min orgel nagon Natvardspsalm eller ett
utspel. Jag anstranger mej till det yttersta for att gora mitt
basta, nar jag ser hans fysionomi i narheten. Emellanat far
jag ocksa gladja mig at berom.”#

Vinskapen med familjen Levgren varade under
manga ar och den virme som utstralar fran breven
eller dagbockerna nér hon skriver om Levgrens ty-
der pa att de blev som en ny familj fér henne. Mu-
sicerandet i Levgrens salong skedde regelbundet.
Nir hon reste till Képenhamn sommaren 1870
hade hon lovat Levgren att provspela de intres-
santaste orglarna och fora fullstindiga rapporter
over deras disposition och mekanik, for att senare
i Goteborg kunna beratta for honom. Levgrens
hem sokte hon ocksa upp ibland for ren rekrea-
tion. Hon deltog i akturer i fru Levgrens vagn
och under 1870-talet hade hon regelbundna du-
ett-aftnar i Levgrens salong. Dottern Elin Levgren
var pianist men spelade ocksa fiol, Carl Levgren
spelade bade fiol och altfiol och Elfrida Andrée
spelade piano.

Det finns ett intressant samband mellan Elfrida
Andrées kammarmusikaliska kompositioner och
familjen Levgrens salong. I Stockholm hade hon
komponerat en pianokvintett som blev tryckt av
Musikaliska Konstforeningen 1865, men nar det
blev kidnt att det var en kvinna som hade kompo-
nerat verket spelades det inte av musikerna. Forst
nar hon borjade musicera med Carl Levgren tog
hon upp komponerandet av kammarmusik igen.
Varen 1871 spelade de Clara Schumanns romanser
for violin och piano opus 22. Elfrida Andrée skrev
entusiastiskt till sin bror i Stockholm att de "var de
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forsta kammarmusikaliska arbeten af en feminin
menniska, hvilket jag vordar och till hvilken jag
kan se upp.”# Elfrida Andrées tva violinsonater ar
daterade till 1871 och 1872 och en av hennes fem
romanser for violin och piano ar daterad 1871, san-
nolikt har de komponerats for och spelats i Lev-
grens salong. Inte nigot av dessa verk ar tryckta,
utan finns enbart i handskrift. Elfrida Andrées pia-
notrio, som komponerades 1884 och trycktes 1887,
tillkom med tanke pa salongsmusicerandet. 1887
komponerade hon en strakkvartett med tanke pa
ett framforande i Sundbergska kvartettsallskapet,
dar hon kande flera musiker. Sjilv blev hon nigon
enstaka gang inbjuden for att lyssna pd mannens
musicerande.® Mycket besviken konstaterade hon
att strakkvartetten inte blev uppford i Goteborg
och inte heller blev tryckt. Daremot uppfordes den
fran handskriften i Kopenhamn vid utstallningen
”Kvinders Udstilling, fra Fortid og Nutid” 1895, av
en strakkvartett med bara kvinnliga musiker. Detta
var med all sannolikhet det forsta upptradandet i
Skandinavien av en strakkvartett som bestod av
kvinnliga musiker. De spelade dessutom en kvar-
tett komponerad av en kvinna, en genre som bara
ett fatal kvinnor vagade komponera, och vid en
offentlig konsert.#

Limnells och Curmans salonger
i Stockholm
Under slutet av 1800-talet fanns i Stockholm musi-
kaliska salonger som hade stor betydelse i musikli-
vet. Precis som familjen Levgren i Goteborg hade
ocksa storborgarna i Stockholm kontinentala fo-
rebilder.

Plattformen for verksamheten var de stora la-
genheter som byggdes med tanke pa ett rikt sall-
skapsliv. Byrachefen Carl Limnell och hans hustru
Fredrika bodde forst i det Keyserska huset vid
Rédbotorget i nuvarande City och fran 1876 i det
Palinska huset, pa Malmtorgsgatan 1, vid hornet
av Gustav Adolfs torg. Bada lagenheterna hade
rymliga rum och hogt i takt. Limnells salonger
skildras av Lotten Dahlgren i Lyran:

Rymliga, hoga rum voro for bada hemmen utmarkande
men som festlokal togo de vid Malmtorgsgatan priset.
Den stora dubbelsalongen konstruerad efter byrachefens
egna ritningar, bildad af tvenne genom pelare samman-
bundna formak, var ett det fortraffligaste musikrum pa
samma gang den erbjod en statlig och elegant anblick med
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sina hogkarmade, rikt skulpterade mobler klidda med
rodt siden, sin med bladvaxter inramade Iduna-staty, sina
taflor och ofvriga konstverk, sin vid dagsljus blindande
utsikt 6fver staden och sin under aftonens fester rika ga-
seklaring.+

Rummen lag i fil och paAminde om rummens posi-
tioner i slott och herrgirdar. Samma associationer
gav inredningen med stora fria ytor och sittplatser
lings vaggarna. Rummen var inte i forsta hand
agnade at familjens medlemmar utan istallet beto-
nades salongens representativa funktion.

Fredrika Limnell gav inte bara musikalisk salong
utan dven litterdr, social och filantropisk salong.
Hir gav hon stdd till vanféra barn, il djurskyd-
det eller it andra liknande valgorande andamal
och har liaste Selma Lagerlof borjan till sin bok
Gosta Berlings saga. Musiken var ett stort inslag.
1871, nar familjen bodde i Keyserska huset, var ett
musikaliskt mycket givande 4r. I ett brev till sonen
Vilhelm Svedbom berittar Fredrika Limnell:

Aftonen var i hég grad lyckad. Fru Aquist och Hagemeis-
ter spelte utmarkt Gades vackra duett samt Beethovens
F-dur romans; Amalia Riego sjong fortjusande romanser
af Kjerulf och Schumann samt slutligen Rosinas aria ur
Barberaren hogst intelligent och vackert. Sedan de flesta
gatt var ett trevligt nachspiel, dd Lambert sjong utmarke,
battre an vanligt tror jag, af Schubert och Schumann med
ackompanjemang af Hagemeister, hvarefter han och fru
Aqvist spelte Normans tjusande fiolstycken. Det var myck-
et, mycket roligt.#®

Aret ddrpa skrev hon:

Sedan du rest ha vi haft en kolifej, men jag tordes inte siga
dig till, ty jag ville bjuda Sjodén med harpan samt Riego
och Kull och ’you don’t like such much’. Men jag angrade
mig sedan, ty det blef bade elegant och roligt med flera
generaldirektorer och flickor och musik som slog an. Det
hela blef mycket lyckadt och allo blefvo fortjusta i harpan,
t.o.m. Calle, att icke tala om mig sjalf.#

Under sommarmanaderna flyttades musikfesterna
ut till sommarhuset ”Lyran”. Vannerna fran Stock-
holm reste ut med skargardsbaten, man at stora
“dinéer” och sjong “kvartetter i tornet sa att bade
Bjornholmen och Pettersborg horde det, att icke
tala om de andra grannarna.”#®

Calla Curmans hem pa Floragatan var inte
samre. Speciellt det s.k. atriet”, ett rum med glas-
belagt tak fran vilket ljuset stralade in i rummet var
mycket omtyckt av bade gasterna och vardparet.
Langst upp, kring frisen, fanns vaxter och i ett
angransande rum stod en flygel kring vilken det



fanns stort utrymme for bade musiker och lyss- der! Jo, kanske en till, Gunhild Wennerberg-Posse, och
hon var har och sjong ocksa med hela sitt varma, harliga
sangarsnille, sjong om den norske Bondegutten /.../ S&
sjong hon Carmens Habanera, hur 'amour est un enfant

nare.® Calla Curman har skildrat en av sina mot-
tagningar i april 1890:

de Bohéme’ — och hon blev till Carmens Habanera medan

Medan minnet av girdagens feststdmning dnnu ar levande, hon sjong /.../ Nar flertalet gitt och bara en lite krets var
vill jag i nagra drag teckna var senaste mottagning i gar kvar, slicktes lamporna i atrium /.../ D4 stamde Borjesson
kvall, som blev till en ’olympisk afton’, en kvall med intres- upp sina italienska visor fran gamla tider /.../ Si sjong
santa manniskor och harlig musik, just en sidan dar guda- Gunhild Posse ’Ave Maria’.°

gnistan ar med och tander alla med oemotstandlig makt.
Scholander kom med sin luta och sjong 6msom sprittande
italienska visor, dmsom graciosa, spirituella franska och
tyska romanser och si en drastisk bit Bellman /.../ Det hade Sténdig kontakt med det Offenthga musik-

finns ingen som sjunger si tindande som Sven Scholan- livet. Turnerande musiker bjods in till salongen

Fredrika Limnells och Calla Curmans salonger

FIGUR 6. Floragatan 3 i Stockholm. Atriet i den Curmanska villan 1935.
Paret Carl och Calla Curman bade konstndrliga och litterdra intressen och deras
bostad blev det kulturella sallskapskapslivets centrum i Stockholm.
Nordiska museet, Stockholm.
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och gav konserter under mer okonventionella for-
mer. I den limnellska salongen framtradde bade
den tyska violinisten Wilhelmina Neruda och den
norska pianisten Agathe Backer-Grondahl. Till
salongerna knots ocksa graddan av huvudstadens
musiker. Till vardagsgdsterna i Fredrika Limnells
salong horde operasangerskan Amalia Riego, hov-
sangaren Isak Berg, syskonen Maria och Janne
Kull, tonsattaren Ivar Hallstrom och pianisten
Hilda Thegerstrom. Till kretsen horde ocksa pia-
nisten Richard Andersson, sangerskorna Olena
Falkman, Signe Hebbe, Ida Basilier, Augusta Ohr-
strom och manga andra.

Salongens funktion var inte enbart att tillfreds-
stalla virdparets och deras vanners konstnarliga
hunger, den var ocksd en sprangbrada och provo-
scen for de unga artisterna och tonsattarna. Vintern
1873—74 studerades till exempel i den limnellska
salongen Ivar Hallstroms opera Den Bergtagna.
Efter ett halvt ars studier framfoérdes sista akten i
Limnells salong.s* I sdval Limnells som Curmans
och andra salonger diskuterades verken kritiskt.
1899 framfordes Elfrida Andrées och Selma Lager-
16fs opera Fritiofs Saga i Rickard Bergh och hans
frus salong i Konstnarshuset, pa Smalandsgatan 7
i Stockholm. Det var dock ett inte lika vl forbe-
rett framforande som det i Limnells salong, men
en stor krets hade samlats for att lyssna. Verkets
konstnarliga kvalitet accepterades inte och trots
Elfrida Andrées stora anstringningar framfordes
operan inte i nagot etablerat teaterhus vare sig i
Stockholm eller i Goteborg.™

Kvinnliga och
manliga varldar i salongerna.

Vilken position hade kvinnorna i salongerna till
det offentliga konsertlivet? Nadde de ut eller var
granserna mellan privat och offentligt sa fasta att
de inte gick att tdnja? Med offentligt konsertliv
menar jag hidr konserter med betalande publik och
en publik som i princip ar okand for musikerna
och arrangorerna.

Salongen kan betraktas som ett frirum, dar
man och kvinnor med konstnarliga intressen
kunde moétas. Wiens salonger hade en tydlig kon-
takt med det offentliga musiklivet. Ofta gavs en
konsert privat i furstehusen forst och darefter i
en offentlig lokal med betalande publik. I Wiens
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salonger fanns det manliga salongsvardar, men har
fanns ocksa salonger med klaverspelande kvinnor
som umgicks med t.ex. Beethoven. Kvinnorna
turades om att spela och studiet av verken var i
centrum. Har togs inga kontakter ut mot det of-
fentliga musiklivet.

En annan sida av den kontinentala salongen
kring sekelskiftet 1800 och dérefter var strakkvar-
tettspelande man, ofta bara 8-10 personer, som
samlades for att studera en ny kvartett, spela och
diskutera. Strakkvartetten var en ny genre och spe-
lades enbart av man. Det var ocksda mannen som
utvecklade de estetiska kriterier, som sedan blev
utmérkande for strakkvartetten. Genren blev se-
nare mycket hogt placerad pa den estetiska rang:
skalan. I de salonger dar man spelade strakkvar-
tett, var kvinnor utestingda under i princip hela
1800-talet. Har gick gransen for vad som ansags
lampligt for kvinnor. I 1784 ars Musikalisches Al-
manach stod att liasa att det var opassande for
kvinnor att spela flojt eller horn, for dd maste
hon snorpa pa munnen. Inte heller kunde hon
spela cello, eftersom det var oanstiandigt att sira
pa benen. Nir hon spelade violin maste hon gora
en oestetisk vridning av huvudet och hon fick ett
misskladsamt rott marke pa halsen. Daremot kun-
de hon sjunga, spela harpa eller klaver, och detta
kunde hon gora med elegans. Detta skonhetsideal
uppfylldes av manga kvinnor, men det var inte en-
bart skonhetsidealet som var orsaken till att kvin-
nor inte spelade strdkkvartett. Kvartettformen var
alltfor kvalificerad for kvinnors hjirnor, menade
manga, och det fanns — om an inte val uttalad —
en forestillning om att kvinnors hjarnor stannade
i utvecklingen vid 13-14 ars alder. Nar men ser pa
bilder fran kvartettsammanhang under 18co-talet,
sa finns det antingen inga kvinnor med i samling-
en, eller ocksa sitter de tillsammans med barnen i
ett angransande rum, med dorren 6ppen.

Familjen Mendelssohns salong, som successivt
blev Fanny Mendelssohns salong, hade stor bety-
delse for det offentliga musiklivet. Kanda musi-
ker bjods in, spelade och umgicks i salongen och
dialogen med den offentliga konsertsalen fanns.
For Fanny Mendelssohns egen del stannade hen-
nes kompositioner och hennes verksamhet som
musiker inom den privata sfiren. Hon upptradde
inte offentligt och nagra fa kompositioner publice-
rades under hennes livstid, men d4 under brodern



FIGUR 7. Georg Pauli. Musiken. Dérroverstycke med motiv fran Blomsterrummet pa Walde-
marsudde. Musikerna forestdller violinisten Tor Aulin och pianisten Wilbelm Stenbammar.
Den i musiken forsjunkna skaran dhorare dr (i forgrunden) fruarna Helga Stenbammar och
Olga Bratt samt prins Eugen, vidare bland annat Ferdinand Boberg, Richard Bergh och Anders
Zorn. Malningen dr fran 1905. Waldemarsudde, Stockholm.

Felix Mendelssohns namn. Forst 1965 oppnades
det Mendelssohnska arkivet i Berlin och dd fann
man handskrifter med flera hundra kompositioner
som Fanny hade komponerat. Forst idag har flera
verk publicerats och blivit inspelade pa cp. Aven
om hon ar kiand idag, nidde hon inte utanfor sa-
longens varld under sin livstid.

Mathilda Orozco var, till skillnad fran Fanny
Mendelssohn, vil medveten om var granserna gick
for kvinnligt musicerande och hon kunde konsten
att raljera med dessa granser. Hon kallade sig sjalv
i ett brev till Bottiger for “en stackars fuskare i
tonkonsten”. Trots detta lit hon publicera sina
sanger, som spreds over hela landet till sjungande
och klaverspelande kvinnor.

Mathilda Orozco framtradde enbart i privata
sammanhang. Nagon enstaka ging sjong hon i ett
offentligt sammanhang, men da lit hon annon-
sera sig som “musikélskarinna” och ersattningen
gick till vilgorande indamal. Har fanns en tydlig
dialog mellan “privat” och “offentligt”. Som aris-
tokrat kunde hon framtrada och "glinsa” ut mot
folket, men som en professionell musiker kunde
och ville hon inte framtrada. Det hade varit en
social degradering.

Den sociala samvaron i salongerna var ocksa
tydligt uppdelad mellan manligt och kvinnligt. Av
flera bilder framgar att kvinnorna satt pd stolar
medan musiken spelades, medan mannen stod el-
ler gick runt och smapratade med varandra.

Uppfattningen om flickors uppfostran i bor-
gerliga skike skiljde sig radikalt fran aristokratiska
kvinnornas under slutet av 1700-talet och borjan
av 1800-talet. I de stadsborgerliga skikten fanns en
intimitet kring dottrarnas musicerande som inte
nodvandigtvis fanns i aristokraternas salonger.
Intimiteten saknades helt i de stora salongerna,
dar musiken stod i centrum. ”/.../ intet lard, intet
mangkunnig, intet annat in god och karleksfull
och sot som min lilla duva ar, skall min fastmo
och hustru vara,” skrev E.G. Geijer till sin fastmo
Anna-Lisa och denna uppfattning om stadsborgar-
nas dottrar och unga fruar fanns kvar tll langt in
pd 1900-talet. Intimiteten och i vissa fall dven sen-
timentaliteten tillhorde auran kring de unga kvin-
nornas musicerande och man virnade om deras
instangda plats vid klaveret och broderiet. Under
senare delen av 1800-talet stod pianot eller taffeln
i familjens samlingsrum och vid skymningen sam-
lade déttrarna eller de unga fruarna hela familjen
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kring sig och spelade det ena stimningsstycket ef-
ter det andra. Har blev salongen ett reservat som
man slog vakt om och foérsokte avskarma fran livet
utanfor.

Storborgarnas salonger under 18oo-talets se-
nare halft hade en helt annan karaktdr. De var
en kraftsamling av makt, som avgransade sig utat
mot andra klasser. Varldsberomda musiker och
konstnarer var salongernas hjaltar och hjiltinnor,
men ocksa jamlika med vardparet. Den konstnar-
liga framgangen motsvarades av den ekonomiska
framgangen. Till kretsen horde de skickligaste av
de etablerade yrkesmusikerna och yngre musiker
som man ansag behovde stod eller en skjuts fram i
livet. Fredrika Limnell var en speciell skyddsangel
for flera unga sangerskor samt for forfattarinnan
Selma Lagerl6f.3

Salongen var fortfarande en viktig scen for
kvinnliga tonsattare. Elfrida Andrée kunde prova
sina basta verk i den Levgrenska salongen. Hen-
nes komponerande medsystrar hade ocksa tillgang
till salonger dar de fick sina kompositioner fram-
forda. Men gransen mot mannens varld var tydlig.
Den tyske pianisten Hans von Billow hade under
1860-talet en mycket kritisk installning till vannen
och kollegan Clara Schumanns kompositioner:

Reproduktivt geni kan man tillerkdnna det vackra konet,
medan man otvivelaktigt maste frinkinna henne produk-
tivt geni /.../ En kvinnlig komponist kommer aldrig att
finnas, bara nagon sorts feltryckande kvinnlig kopist /.../
Jag tror inte pa femininformen av begreppet skapare. In
till doden forhatligt ar dessutom for mej allt som smakar
kvinnoemancipation.’*

Fram till cirka 1890-talet fanns — trots ett evigt
motstand — for nagra fa kvinnor mojlighet att na
ut till konsertestraderna med sina kompositioner.
Viggarna mellan salongerna och det offentliga
musiklivet var inte helt vattentdta. Under 189o-ta-
let kom en backlash, inte bara for kvinnor inom
musiklivet utan aven for manga kvinnliga forfat-
tare och bildkonstnarer. Samtidigt vixte kraven i
hela Europa pa kvinnlig rostritt och utbildning pa
lika villkor for kvinnor och man. Samtidigt vaxte
ocksa ett offentligt konsertliv med sina institu-
tioner fram. Konsertsalar byggdes, orkestrar och
korer skapades, strakkvartetter och pianosonaten
flyttades fran salongens varld ut till offentliga loka-
ler. Den offentliga varlden med sina institutioner
styrdes helt av man. De diskussioner som under
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1800-talets forsta halft hade utvecklats i salong-
erna, skottes kring sekelskiftet 1900 av manliga
musikrecensenter som i ensamhet skrev och sedan
publicerade sina recensioner i offentliga dagstid-
ningar och musiktidningar.

I denna process foll kvinnorna bort, orkest
rarna anstallde enbart manliga musiker. I protest
bildades pa kontinenten under slutet av 18o0o-talet
orkestrar med bara kvinnliga musiker och dirigen-
ter. De fa kvinnliga tonsattare vars musik fram-
forts i salongerna foll ut ur repertoaren och en
kanon byggdes upp med en bas i manliga ton-
sdttares stora verk. Som exempel kan niamnas att
Foreningen Svenska Tonsittare (FST) som grun-
dades 1918 valde in tre dldre kvinnliga tonsittare
under 1920-talet. Tva av dem, Helena Munktell
och Elfrida Andrée — som bada dog inom loppet
av nagra ar — hade stor produktion och goda kon-
takter. Under manga ar bestod foreningen enbart
av man och forst dr 1970 valdes aterigen en kvinna
in. Salongen var en viktig scen under hela 1800-
talet och nar dess kulturella betydelse upphorde,
rycktes marken undan fér manga kvinnliga musi-
ker och tonsittare. Idag finns ndgra fa etablerade
kvinnliga tonsattare, men flera unga kvinnliga or-
kestermusiker.

Salongen - sa kallas idag rummet fér konser-
ter. Som ett halvhjartat forsok att na upp till dess
sallskaplighet finns den billiga kopp kaffe och
torra bulle som brukar siljas i pauserna vid vara
dagars konserter. Och var finns kvinnorna? Svaret
ar: fraimst som publik!

Eva Obrstrém disputerade med doktorsavhand-
lingen Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-
talets Sverige vid institutionen for musikvetenskap
vid Goteborgs universitet ar 1987. Sedan 1988 ar
hon anstédlld vid Kungl. Musikhogskolan i Stock-
holm, fran 2002 som professor i Musik och Sam-
halle. Musikhistoria, ofta med ett kvinnohistoriskt
perspektiv, ar fokus i forskningen. Hon har publi-
cerat artiklar om musikaliska salonger, om tonsat-
tare och musiker som Adolf Fredrik Lindblad och
Jenny Lind samt om musikalisk folkbildning kring
sekelskiftet 1900. Mest kand ar kanske biografin
Elfrida Andrée. Eit levnadséde, som utkom 1999.
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A room of their own.

A women’s perspective on music salons

By Eva Obrstrom

Summary

Women’s drawing-room music making in the 19th
century was important to them and to the musical
community. This article describes, in a women’s
perspective, three types of salon: the aristocratic
salon of the early 19th century, the urban middle-
class drawing room in about the 1840s and, final-
ly, the upper middle-class salon in the second half
of the 19th century. Attention is made to focus on
the dialogue between the salons and public music
making and on women’s prospects of getting their
compositions performed in public.

The aristocratic salon was an outward mani-
festation of power and magnificence. In these big
drawing rooms, women were at liberty to act as
musicians, arranges and composers. In the big
Mendelssohn salon in Berlin, Fanny Mendelssohn
(1805-1847), the daughter of the family, was active
in all three capacities — pianist, composer and ar-
ranger. In Sweden, musical salons were held by
Countess Mathilda Orozco Montgomery-Ceder-
hielm (1796-1863). Both women performed, to-
gether with musicians or aristocrats, before an
invited audience. Aristocratic women were able to
cultivate their talents to a professional level, but a
line had to be drawn in relation to public concert
halls and professional musicians. Music making
was looked on as a fine jewel in the feminine ti-
ara, but the display of such skills in a public venue
was going beyond the bounds of music making as
an embellishment.

Cultivation of the “talents” of a family’s daugh-
ters is illustrated through the Geijer salon in Upp-

sala during the 1840s. The rooms were smaller
and the girls must not become over-proficient,
because that, in the opinion both of Rousseau
and of many Swedish men, would make them
“exceedingly dull”. The young ladies played the
piano and sang to the circle of salon participants.
The atmosphere was dominated by the feelings
which the music evoked, with pride of place go-
ing to the contemplative and sentimental. This in
turn revealed the Janus visage of music making. In
their music making the girls realised themselves
as individuals and the room became a matrimo-
nial agency in disguise. During the second half of
the 19th century and the early years of the 20th,
the private and intimate aspects acquired greater
depth in the homes of the urban middle class.

Upper middle-class salons took place in large
rooms with lofty ceilings and exclusive furniture.
The participants were wealthy merchants, civil
servants and aristocrats. The women were prime
movers, as arrangers and as musicians or compos-
ers, and this is where a small number of them
found a pathway into public music.

The salon was a free space in which men and
women could meet together. With the institution-
alisation of music making and the construction
of concert halls at the beginning of the 20th cen-
tury, the men took over as arrangers, musicians
and composers. The salon remained an important
venue throughout the 19th century, but the end of
its cultural importance cut the ground from under
the feet of women composers and musicians.
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